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ABSTRACTS

Bernd-Stefan Grewe
Koloniales Erben
Zur Einfuhrung

GWU 72, 2021, H. 9/10, S. 493 -500

Auch die Hinterlassenschaften der Koloni-
alherrschaft gehoren zu unserem kulturel-
len Erbe. Begreift man kulturelles Erben
als eine soziale Praxis, wobei sich jede neue
Generation zu den Relikten verhalten muss,
dann wird deutlich, weshalb es in den aktu-
ellen Debatten nicht nur um die Riickgabe
einzelner Artefakte aus Museumssammlun-
gen gehen kann, sondern insbesondere das
koloniale Gedankengut aufzuarbeiten ist.
Universitdten waren hierbei zentral: Wis-
senschaftler trugen Wissen zusammen, ord-
neten es nach europdischen Kategorien neu
und verliehen Uberlegenheitsvorstellungen
akademische Autoritat.

Carsten Grabel

Kolonialerfahrungen als kulturelles
Kapital

Gelehrtenbiografien und Profilierungs-
stratagien der Universitat Tabingen

GWU 72, 2021, H. 9/10, S. 501-512
Erfahrungen in der tropenklinischen
Patientenversorgung, Kolonialexpeditio-
nen und Titigkeiten im Kolonialdienst wa-
ren bis in die Nachkriegszeit fiir eine Wis-
senschaftskarriere an der Universitét Ti-
bingen duRerst vorteilhaft. Wie gelang es
Missionsmedizinern, Geografen und Aus-
landskundlern, ihre Kolonial- und Uber-
seeerfahrung in kulturelles Kapitel umzu-
miinzen? Diese Perspektive fuhrt zu einer
Universititsgeschichte, die Wissensprak-
tiken fernab der stddtischen Hochschul-
standorte ins Visier nimmt.

490

Johannes GroRmann

Vom Saurierjager zum Menschenfanger
Der Tiibinger Palaontologe Edwin Hennig
zwischen Kolonialismus und National-
sozialismus

GWU 72, 2021, H. 9/10, S. 513-525

Der Werdegang des Tiibinger Paldontolo-
gen Edwin Hennig (1882-1977) steht bei-
spielhaft fiir die engen Beziige zwischen
Kolonial(revision)ismus und Nationalsozi-
alismus in der deutschen Universitéts- und
Wissenschaftsgeschichte. Vor dem Ersten
Weltkrieg war Hennig einer der wissen-
schaftlichen Leiter der Tendaguru-Expedi-
tion in Deutsch-Ostafrika. Nach seiner Be-
rufung an die Universitit Tlibingen 1917
betitigte er sich nicht nur als eifriger Po-
pularisierer der paldontologischen Wissen-
schaften, sondern auch als lautstarker An-
walt fiir eine Riickgabe der deutschen Kolo-
nien. Sein organisch-rassistisches Weltbild
lieR ihn schlieRlich zu einem uberzeugten
Anhinger des Nationalsozialismus werden.

Christoph Rippe

Schizophrene Provenienz
,Koloniale“ Fotografie als Bild, Objekt
und Praxis

GWU 72, 2021, H. 9/10, S. 526 -539
Historische Fotografien aus kolonialen Kon-
texten bilden einen wichtigen Bestandteil
der Sammlungen ethnologischer Museen
weltweit. Allerdings werden sie in der mo-
mentanen Debatte zur Verlagerung von Ob-
jekten aus kolonialen Kontexten kaum be-
riicksichtigt. Der Beitrag pladiert fiir eine
medientibergreifende Betrachtung von
Sammhing.en, indem er die historische und
gegenwdrtige Relevanzvon Fotografien auf-
zeigt. Gen_auso wie beianderen Objektkate-
gorien mussen wir uns Fotografien durch
Provenienzforschung annihern, dabej je-
d.och. deren gespaltene Natur als,gleichzjei-
tig Bild und Objekt beriicksichtigen

GWU 72,2021, H. 9/10



Méhéza Kalibani

Kolonialer Tinnitus

Das belastende Gerausch des
Kolonialismus

GWU 72, 2021, H. 9/10, S. 540-553

Dieser Beitrag untersucht historische
Aufnahmen aus dem Berliner Phono-
gramme-Archiv als Teil des Kulturerbes aus
den kolonialen Kontexten. Im Beitrag wer-
den die Geschichte des Archivs und sei-
ne Beziehung zur deutschen Vergleichen-
den Musikwissenschaft sowie zum deut-
schen Kolonialismus analysiert. Dariiber
hinaus werden Uberlegungen zur Materi-
alitat und Immaterialitdt des akustischen
Objekts aufgestellt.

Anna Valeska Strugalla

Falsche Zuriickhaltung

Tansanische Rilickgabeforderungen und
deutsche Museen in den 1970er und
1980er Jahren

GWU 72, 2021, H. 9/10, S. 554-565

Im Jahr 1984 erreichte den Direktor des
Stuttgarter Linden-Museums eine Anfra-
ge aus dem tansanischen Prime Minister’s
Office zu Sammlungsbestinden aus Tan-
sania. In Stuttgart reagierte man sensibel,
denn bereits 1978 hatte ein tansanischer
Wissenschaftler 6ffentlich eine Riickgabe-
forderung an das Museum formuliert. Die
Untersuchung rekonstruiert den Umgang
verschiedener politischer und museums-
fachlicher Akteure mit der tansanischen
Initiative. Dabei stehen die Moglichkeiten
der Einflussnahme seitens der Museums-
vertreter im Mittelpunkt. Es wird gezeigt,
wie diese den Aushandlungsprozess stark
beeinflussten.

GWU 72,2021, H. 9/10

Bernd-Stefan Grewe

Restitution aus der Ndhe betrachtet
Die Riickgabe der Witbooi-Bibel und
-Peitsche

GWU 72, 2021, H. 9/10, S. 566 - 577

Seit 2019 die Bibel und Peitsche des
namibischen Nationalhelden Hendrik Wit-
booi in Gibeon zuriickgegeben wurden, gilt
dieser Fall als Beispiel einer gelungenen Res-
titution von in Kolonien geraubten Kulturgii-
tern. Der Beitrag skizziert die Geschichte der
Objekte und ihres einstigen Besitzers und
analysiert an diesem Beispiel einige Prob-
leme der komplexem namibisch-deutschen
Erinnerungspolitik. Erst aus der Ndhe be-
trachtet werden die politischen und juris-
tischen Fallstricke deutlich, die mit einer
solchen Riickgabe verbunden sein konnen
- selbst wenn alle daran Beteiligten eine sol-
che Restitution grundsatzlich befiirworten.

Rudolf Jaworski

,»In tiefster Trauer!“ Politisch-satirische
Todesanzeigen im Postkartenformat
Deutschsprachige Beispiele aus dem
Ersten Weltkrieg und der Zwischen-
kriegszeit

GWU 72, 2021, H. 9/10, S. 578 - 588
Todesanzeigen in Form offentlicher Be-
kanntmachungen stellen eine moderne Va-
riante des Totengedenkens dar. Sie waren
und sind in der Regel auf Einzelpersonen
bezogen und dienen neben sachlichen In-
formationen zum Ableben eines Menschen
auch seinem ehrenvollen Gedenken. Zusatz-
lich tauchten mit der Zeit Varianten auf, wel-
che die herkdmmlichen Todesanzeigen im
Postkartenformat persiflierten und politi-
sierten, indem sie dieses Format beispiels-
weise von Personen auf ganze Staaten bzw.
auf deren Untergang und Zerstérung liber-
trugen. Anhand acht ausgewahlter Postkar-
ten aus der ersten Hilfte des 20. Jahrhun-
derts werden solche in der zeitgeschicht-
lichen Forschung noch kaum beachteten
Parodien prasentiert und einer kritischen
Betrachtung unterzogen.
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EDITORIAL

‘ijr?)rnl;:létev\gon&kolomzllem Erbe“ spricht, spricht zurneig.t von yDingen‘: von Booten und
e , von egenstanc!en vergangenen und gegenwartigen téglichen Lebens, nicht

uletzt von I:Iuman Remains. Das vorliegende Heft setzt einen anderen Akzent: Es ver-
steht ,,kolom-a.les Erbe“ vor allem als ,koloniales Erben - und damit als kulturellen Pro-
zess und soziale Praxis. Es geht in anderen Worten davon aus, dass durch das Tradieren
dieses Erbes die Ordnungsstrukturen einer Gesellschaft dauerhaft reproduziert werden:
vor allem erinnerungs- und medienpolitisch. Das Heft versteht sich vor diesem Hinter-
grund auch als Beitrag zur Freilegung kolonialer Wahrnehmungs-, Deutungs- und Denk-
muster bis in die Gegenwart, wobei es auf Deutschland beschrinkt bleibt.

Am Anfang steht ein einfiihrender Beitrag von Bernd-Stefan Grewe, der vor Augen
fihrt, wie das koloniale Erbe(n) auch die deutsche Gesellschaft nachhaltig prégte und
pragt, wenn auch in vielen Fillen subkutan. Im Anschluss fragt Carsten Gribel am Bei-
spiel von Karrieren an der Universitit Tiibingen, wie es Wissenschaftlern, etwa Medizi-
nern, gelang, ihre Kolonialerfahrungen in kulturelles Kapital umzuwandeln. Universi-
tatsgeschichte wird auf diese Weise zur Wissenschaftsgeschichte in und aus der Ferne.
Johannes Grofmann kniipft daran an, indem er den Lebensweg des Tiibinger Paldon-
tologen Edwin Hennig rekonstruiert, der einer der Leiter der Tendaguru-Expedition in
,2Deutsch-Ostafrika“ war - und nach dem Ersten Weltkrieg zu einem lautstarken Kolonial-
revisionisten und Nationalsozialisten wurde. Hennig blieb bis zu seinem Tod 1977 einem
rassistischen Weltbild verpflichtet.

Die folgenden beiden Beitrige widmen sich zwei ,,Quellen” kolonialer Wissensproduk-
tion, die oft iibersehen worden sind: Fotografien und Tonaufzeichnungen. Christian Rip-
pe fragt nach einer medial - und praxeologisch - angemessenen Methodologie kolonia-
ler Fotografie und pliddiert zugleich fiir eine fotografische Provenienzforschung, die nicht
nur die komplexen Kontexte kolonialer Fotografie beriicksichtigt, sondern auch die ,,sozi-
ale Biografie“ von Fotos einbezieht: bis hin zur Nutzung. Ganz éhnlich argumentiert auch
Meheéza Kalibani, der historische Aufnahmen aus dem Berliner Phonogramm-Archiv un-
tersucht. Kalibani fordert eine Anerkennung der ,,geraubten Stimmen“ und der Techno-
logie, die diese Stimmen ,,h6rbar macht, als ,,geteiltes Erbe®. Die Tonarchive, so Kaliba-
ni, bediirfen einer Dekolonisierung.

Die mikrohistorische Analyse der Geschichte einer verhinderten und einer gelungenen
Restitution von Objekten steht im Mittelpunkt der abschlieRenden Beitréage. In beiden Fil-
len handelt es sich um Objekte des Stuttgarter Linden-Museums, eines der grof3en ethno-
logischen Museen in Deutschland. Anna Valeska Strugalla kann zeigen, wie der Direktor
des Linden-Museums in den 1970er und 1980er Jahren tansanische Bitten um die Riickgabe
des sogenannten ,Karagwe-Schatzes‘ins Leere laufen lie. Der Fall fiihrt geradezu paradig-
matisch vor Augen, wie grof die kulturpolitischen Freirdume eines einzelnen Museumsdi-
rektors sein konnten, und erlaubt damit zugleich Einblicke in die manipulativen Méglich-
keiten fachlichen, administrativen und politischen Zusammenspiels in Restitutionsfragen.
Finen anderen Ausgang nahm der Fall, den Bernd-Stefan Grewe in den Blick nimmt: die
Riickgabe von Bibel und Peitsche des Namafiihrers Hendrik Witbooi in Gibeon in Namibia

am 28. Februar 2019. Beide Objekte waren dem Linden-Museum 1902 geschenkt worden.
Grewe skizziert die Geschichte der beiden Objekte und ihres einstigen Besitzers - und l4sst
dabei zugleich die Probleme (durchaus gegenldufiger) namibisch-deutscher Erinnerungs-
politiken sichtbar werden. Restitution, so das Fazit, kann auch dann politische, juristische
und kulturelle Fragen aufwerfen, wenn alle Beteiligten eine Restitution grundsitzlich und
nachdriicklich befiirworten.
Peter Burschel

492 GWU 72, 2021, H. 9/10



Meheéza Kalibani

Kolonialer Tinnitus

Das belastende Gerausch des Kolonialismus

Einleitung

,Wir sind nicht viele, aber wir konnen doch tun, was wir wollen. Die Ameisen sind
klein und sie beifen doch ... Diese Sétze sollen zwei Menschen aus Aneho (Togo) in
Lolodorf (Deutsch-Kamerun) im Jahr 1907 in einem Gesang in der Ewe-Sprache vorge-
tragen haben. Das Lied wurde damals mit einem Edison-Phonographen aufgenommen
und auf einer Wachswalze fixiert. Diese Walze - und somit der Gesang - befindet sich
heute weder in Lolodorf noch in Aneho. Sie wird in einem Kellerraum des Ethnologi-
schen Museums zu Berlin in Dahlem aufbewahrt und soll nach offiziellen Verlautba-
rungen bald ins 2020 partiell er6ffnete Humboldt Forum einziehen.? Doch wie gelangte
so eine Aufnahme in die deutsche Hauptstadt? Wer hat sie durchgefiihrt? Und zu wel-
chem Zweck? Der Versuch einer Antwort auf jede dieser Fragen fiihrt mittelbar oder
unmittelbar zu den gleichen Phanomenen: dem deutschen Kolonialismus und der ko-
lonialen Wissensproduktion.

Der oben zitierte Gesang wurde von dem Kolonialbeamten Hans Waldow (geb. 1870)
zwischen Februar und Marz 1907 aufgenommen. Nach seinem Medizinstudium und
seiner Promotion in Berlin befasste sich Waldow ab 1896 als Marinearzt vorwiegend
mit Tropenkrankheiten.® Als Chefarzt des Victoria Krankenhauses in der deutschen
Kolonie Kamerun nahm er den Auftrag an, kamerunische Musik fiir das Berliner Pho-
nogramm-Archiv (BPhA) aufzuzeichnen.* Zwischen ihm als Chefarzt des Krankenhau-
ses in der Kolonie und den beiden Sdngern bestand ein erhebliches Machtungleichge-
wicht.

Wie Waldow machten Dutzende andere Kolonialbeamte dhnliche Aufnahmen in deut-
schen Kolonien fiir das BPhA, wobei sich diese Sammelpraxis nicht auf die Kolonien be-
schrankte. Auch in Deutschland selbst wurden tausende Aufnahmen unter ihnlichen
asymmetrischen Machtverhiltnissen durchgefiihrt - etwa in Kriegsgefangenenlagert;
wo unter anderem afrikanische Soldaten aus den franzésischen Kolonien zwischen 1915

1 Berliner Phonogramm-Archivs, Abteilung Musikethnologie der Eth ] 1 /
: / nol SMB/EM
BPhA): Phonographische Aufnahmen, VII W 6230, Waldg;w K asiclien Mussums su Sel

) amerun 4, Neue Kopie
2 Phonogramm-Archiv. In: https://www.sammlungen.hu-berl: : e _archiv)
(aufgerufen am 06.05.2021). gen.hu-berlin.de/sammlungen/phonogramm-arcs

3 Isidor Fischer (Hrsg.): Biographisches Lexikon der hervorr

o s o T
gleich Fortsetzung des Biographischen Lexikons de agenden Arzte der letzten fiinfzig Jahr

e | r Hervorragenden Arzte aller Zeiten und Volker. MU™
4 SMB/EM/BPhA (Anm. 1): Kopien und Material ] of
21.12.1906, zu E No 2302/06. - Waldow Kamerun 1907, Brief Stumpf an Luschan, ¥
540
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Kalibani

Kolonialer Tinnitus

nographische Artefakte im Museum und als koloniales Erbe herausgearbeitet. Die Fra-
gen zur Aufnahmesituation und zur heutigen Reflexivitit der Forschung im Hinblick auf
diese Aufnahmen positioniert sie abschlieRend in den aktuellen Debatten um das kolo-
niale Kulturerbe. Danach wird anhand eines Fallbeispiels der Aufnahmesituation argu-
mentiert, inwiefern die Aufnahmen als koloniales Raubgut betrachtet werden konnen.
Die Auswirkungen dieser Aufnahmen im BPhA werden abschlieRend als , kolonialer Tin-
nitus® thematisiert, an dem das BPhA, der These nach, leidet.

Koloniale Wissenspraktiken in der wissenschaftlichen Nutzung des Phonographen

Das Berliner Phonogramm-Archiv und seine Sammlungen

»Die Wilden' in der Sprechmaschine®, so lautet der Titel eines Artikels {iber auRereuro-
péische Musik im ,,Neue[n] Wiener Tagblatt“ vom 10. Marz 1910:

»Die Akademie der Wissenschaft hat hier ihr Phonogramm-Archiv, und man freut sich der reichen
Ausbeute, welche die im Vorjahre ausgeriisteten Expeditionen heimgebracht haben. Zu ethnogra-
phischen Studienzwecken waren namlich die nach Afrika entsandten Expeditionen mit SPrechma-
schinen versehen worden, um im fremden Lande interessante und der Wissenschaft dienliche Auf-
nahmen zu machen [...] Man gewinnt ein lebendiges Bild der Qeschmhte und der Gebrauch‘e meh-
rerer Rassenstimme, wenn man die librigens mit sehr kundiger Hanfi ausge_wahlten Musik- L}‘Iéld
Sprachproben aus dem Grammophon ertonen lasst. Mehrere Rassenstamme sind vertreten [...].

Presse und Offentlichkeit in Deutschland begeisterten sich fiir den Einsatz des Phono-
graphen in europiischen Kolonien im frithen 20. Jahrhundert. Seine Erfindung (187_7)
ermoglichte auch akustisch die Uberbriickung von Raum und Zeit. Zum ersten Mal in
der Geschichte des Menschen bestand die Option, den Ton aufzunehmen L_1.nd ihn in
rdumlicher und zeitlicher Unabhangigkeit von seiner Ursprungsquelle zu horen. Sghr
rasch bedienten sich Sprachwissenschaft, Musikwmsensch.aft, l*lthn(;L:slogIl’;:1 lilsgv.ra ell;
neuen Technologie.” Insbesondere in den deutschen Kolonien kam der Phonograp

hdufig zum Einsatz. Verschiedene Akteure interessierten sich fiir die Musik auflereu-

B achtung. In: Niko-
S Brittg Lange: Ein Archiv von Stimmen. Kriegsgefan.ge.ne unter ethnﬁgggrslcl;}:zhlicegfe o -gl‘ st
laus Wegmann/Harun Maye/Cornelius Reiber (Hrsg.): Original/Ton. Zull-; Reecor ci g of African Prisoners in
stanz 2017 4S 3172 341; Annette Hoffmann: Echoes of the Great War. The

the First World War. In: Open Arts Journal 1, 2014, H. 3, 8. 7= £

6 Neues Wiener Tagblatt, 10.03.1910.

7 Stefan Gauf: Nadel, Rille, Trichter. Ku
Deutschlang (1900-1940). K&1n 2009.

lturgeschichte des Phonographen und des Grammophons in

541
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Kolonialer Tinnitus Kaliban;
e —

ropaischer Bevolkerungsgruppen, die durch“die dama.lig? .we‘stllc.he ‘WeltanSChauung
auf der Grundlage evolutionistischer Grundzuge als ,1?r1m%t1ve 5 ,VVl.Idt:-J, ,Barbaren’ oder
sogar ,Kulturlose' betrachtet wurden.® Ethnologen, Linguisten, Missionare oder Kolo.
nialbeamte sammelten Musik, Gesange, Sprichworter oder Sprachaufnahmen in die.
sen Gebieten. :

Der Presseartikel erwihnt das erste Tonarchiv der Welt in Wien (gegriindet 1899)
doch bald nutzte man Tonaufnahmen auch in anderen europdischen Metropolen wie
Paris, Budapest und Berlin.’ Der Ton wurde zu einem ethnologischen Forschungsgegen.
stand fiir Museum und Wissenschaft. In Deutschland begann der Psychologe Carl Stumpf
(1848-1936) in Berlin mit Aufnahmen eines siamesischen Orchesters (1900)."° Diese pri-
vaten Aufnahmen kamen spiter ins Psychologische Institut der Friedrich-Wilhelms-Uni-
versitit zu Berlin und der Bestand erweiterte sich mit der Zeit. Der ersten Sammlung von
Carl Stumpf folgten weitere Aufnahmen, die unterschiedliche Akteure in aulereuropai-
schen Gebieten machten. Schon 1905 wurde das erste deutsche Tonarchiv in Berlin, das
BPhA, offiziell gegriindet. Stumpfs Mitarbeiter Erich Moritz von Hornbostel (1877-1953)
iibernahm seine Leitung."

Das Archiv intensivierte seine Sammeltatigkeit mit Hilfe staatlicher Zuschusse und
Partnerschaften wie etwa mit dem Berliner Vélkerkundemuseum.? So widmete Fe-
lix von Luschan, der damalige Direktor des Volkerkundemuseums, der Musik ein gan-
zes Kapitel in seiner einschlagigen ,Anleitung fiir ethnographische Beobachtungen und
Sammlungen in Afrika und Ozeanien, die die Sammler auf ihre Reise in aullereuropa-
ische Gebiete vorbereiten sollte.”® Unterschiedliche Akteure richteten sich nach seinen
Empfehlungen, nahmen auf ihren Reisen ,eine phonographische Ausriistung® mit und
lieRen sich ,im Psychologischen Institut zu Berlin in der Benutzung des Phonographen
fiir wissenschaftliche Zwecke® unterweisen.*

Heute verfiigt das BPhA iiber mehr als 16.000 Walzen (auch in digitaler Form verfiig-
bar) mit Tonaufnahmen, die zwischen 1893 und 1954 gemacht wurden und in 300 Samm-
lungen unterteilt sind.” Ein Einblick in die Archivbestinde macht deutlich, dass die
deutsche Kolonialzeit (speziell die Zeit von 1900 bis 1914) das goldene Zeitalter dieser
Sammelpraxis war.' Beispielsweise sind die 124 aus Afrika stammenden Sammlungen
vorwiegend in deutschen Kolonien entstanden."” Daneben gibt es zahlreiche Aufnah-
men aus den deutschen Kolonien in China und der Siidsee. Der koloniale Machtapparat

8 Hans-Joachim Kolok: Der ethnologische Evolutionismus im 19. Jahrhundert. Darstellung und Kritik sei-
ner theoretischen Grundlagen. Ir;ﬁeits;:}l;riﬂ ﬁ';(r bEthnologie 111, 1986, H. 1, S. 15.
9 Britta Lange: Archiv. In: Daniel Morat/Hansjakob Ziemer (Hrsg.): : |
- Ansitze. Unxfter Mitarbeit von Rutz. Stu'ftgatrfglr 2018, S. 237.( 8/): Handbuch Sound. Geschichte - Begriffe
10 Lars-Christian Koch/Albrecht Wiedmann/Susanne Ziegler: The Berli .
Sound Recordings. In: Acoust. Sci. & Tech. 25, 2004, H% 4,8. 227, in Phonogramm-Archiv. A Treasury of
11 Ebd.
12 Heute ist das BPhA eine Abteilung des Ethnologischen Museums zu Berlin, ehemaligen Vilkerkunde-
museums. » o s sk ’ gen Volkerku

ix von Luschan: Anleitung fiir ethnographische Beobachtun : ;
;ﬁigfll. In: Zeitschrift fiir Ethnologie 36 (Sonderabdruck), 1904, B cmiineen i Afrika und Oze-
14 George List (Hrsg.): The Demonstration Collection of E. M. von Hornbostel an
Archiv / Die Demonstrationssammlung von E. M. von Hornbostel und dem Ber
New York City 1963, S. 5.
15 Susanne Ziegler: Die Wachszylinder des Berliner Phonogramm-Archiys. Berlin 2006, S
16 Ebd., S. 23. , S. 20.
17 Ebd., S. 20.

d the Berlin Phonogramm-
liner Phonogramm-Archiv.
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erleichterte die Zusammenarbeit zwischen Kolo

n‘ ini 4 3 s . .
nen, Sammlern, Museen und dem BPhA. taladministration, christlichen Missio-

Koloniale Wissenspraktiken und akustische Aneignung

g:l ‘:{';f;frhg?;ln"i‘iﬁﬁle%;’szgI‘:;l;re;‘cslilfclt?;lhchsten Wissenschaftlern ausgewertet und tru-
: SAet . n und zur kulturellen Aneignung der Kolonien
bei. Insbesondere die im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts entstandene , Vergleichend
Musikwissenschaft® (heute auch Ethnomusikologie oder Musikethnglne < )erg flc er;l e
weltweit die klanglichen, kulturellen und sozialen Aspekte von musi]zgllii En erTsucz1 ite
onen mithilfe phonographischer Aufnahmen. Die frii chen Traditi-
T : _ ahmen. Die rihen deutschen Musikethnologen
waren anfanglich daran interessiert, die Weltmusik’ zu verstehen, sie wissenschaftlich
zu e{forS(‘:hen und zu dokumentieren und vor allem die Musik der als ,aussterbende Na-
turvolker bezelchneten.GrupPen zu ,retten’, Spéter sahen sie den Kolonialismus als eine
wunderbare Gelegenheit, an ihre Quellen zu kommen. Carl Stumpf, als Griindervater
dieses Fachs in Deutschland, interessierte sich vor allem fiir die Tonpsychologie der so-
genannten ,Naturvélker', die er aus dieser ,exotischen Musik' zu erforschen suchte.!* Wie
andere Musikethnologen war er auf der Suche nach dem Ursprung der Musik. Dabei sa-
hen sie in der Musik dieser sogenannten ,Naturvélker‘ Urformen der européischen Mu-
sikarten und stiitzten sich auf rassistisch-evolutionistische Annahmen. Auch in den Tex-
ten der friihen deutschen Musikethnologen st6ft man immer wieder auf Begriffe wie
,Rasse®, ,Rassenstamme?, ,Naturvolker®, ,Wilde®, ,Primitive Musik, oder ,exotische
Musik“ usw.?® Musikethnologen untersuchten, ,racializierten’, klassifizierten und hierar-
chisierten die Musikarten auRereuropdischer Bevolkerungsgruppen. Chinesen und Ja-
paner rechneten sie zu den ,Hochkulturen® und , Kulturvolkern®, bei Afrikanern war da-
gegen die Rede von ,primitiver oder exotischer Musik“? Dieses Racializing von Musik
bestand bis in die 1940er Jahre und erreichte seinen Hohepunkt mit der Habilitationsar-
beit des deutschen Musikethnologen Fritz Bose (1906 -1975), der akustische Experimen-

te mit schwarzen Menschen in Berlin durchfiihrte: ,Klangstile als Rassenmerkmale®.*
Dass die Aufnahmen nicht in natiirlichen

Situationen gemacht wurden und somit die
gesungenen Lieder und Musikstiicke an ihrer kulturellen Authentizitdt verloren, wur-
de damals nicht in Frage gestellt.

Nach Belieben entschieden die Wissenschaftler auch,
was ,Musik“ war und was nicht. S0 wurden javanische Gemelan-Orchester lange Zeit als
Lirm und nicht als Musik wahrgenommen.®

2
Die deutschen Musikethnologen waren

dabei zunichst von der Uberlegenheit ih-
. - . e . f
rer weiflen Rasse’ und ihrer eigenen Kultur tiberzeugt. Sie verstanden es nach Stumpfs

18 Koch u.a.: Phonogramm-Archiv (Anm. 10), S. 227. ; i i ic. In:
19 Erich M. Hornbos%el: Die Erhaltung ungeschriebenﬁr Musik / The Pre;ilrvihg: g:r%]ﬁtziilﬁfﬁﬁi?k
Arthur Simon (Hrsg.): Das Berliner Phonogramm-Archiv L 12000‘ Samditignf.l Music of the World. Berlin
der Welt / The Berlin Phonogramm-AfChiV 1900 -2000. Collection of Tra
2000, S. 9095,

20 Ebd., S. 93f,

21 Das Habilitationsverfahren wurde j ed
mer: Alfred Quellmalz und seine Stidtiro
Volkskunde unter dem Nationalsozialismus.

unterbrochen. Thomas Nussbau-

i Itkrie 5
och durch den Zweiten We g Eine Studie zur/mu sikalischen

ler Feldforschungen (1940-42).
Innsbruck 2001, S. 195.

iali i _ Deutschlandfunkkultur].
22 Christoph Moller (Moderator): Der Klang des Kolonialismus [Adio Pc.)dd:ii:lang-des—kolonialismus.SO?.
In: httPS1//Www.deutschlandfunk.de/sound'Pefformance'ec}‘zoll)ng'euroPe
de.html?dram:article_id=448881, 16.05.2019 (Zugriff: 06.05.2021).
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Worten als ihre Mission, die ,exotische Musik‘ und di.e Kultur der ,,prixzt:itiven, ausster.
benden Vélker® ,niedrigerer Entwicklung® schleunigst zu sqmmeln* zu erforschep
und schlieRlich in europaischen Metropolen zur ,Demonstration und Belehrung® y,.

zustellen.* : . LA .
Tatsachlich bewegte sich die Musikethnologie stark im aufleruniversitiren Berejoh

und trug wesentlich zur medialen Aneignung kolonialer Wirkli?hkeit bei. In‘ ihrer
authentifizierenden Wirkung war die Vorfithrung von Aufnahmen in der OffEI:lﬂlChkeit
vergleichbar mit der Prasentation ethnografischer und photographls:cher Objekte ays
den Kolonien und trug so dazu bei, die européischen Vorstellul}gen eigener kultureller
Uberlegenheit zu bestitigen. Bei Volkerschauen und anderen Live-Auftritten boten sich
in Stadten wie Berlin viele Moglichkeiten, die Stimmen und Musik der Kolonisierten zy
horen.” Grofle ethnologische Museen wie das Kélner Rautenstrauch-Joest-Museum pri-
sentierten auch in Ausstellungen ,fremde Musik’ wie ein Presseartikel aus den friihen
Jahren des 20. Jahrhunderts deutlich macht:

»Unser Rautenstrauch-Joest-Museum ist das erste derartige Institut, das seinen Besuchern in regel-
maRigen Darbietungen die musikalischen Schopfungen der Naturvélker und der asiatischen Kul-
turnationen zuginglich macht. Das durch die tibrigen Schétze des Museums gebotene Kulturbild
wird dadurch nach einer wichtigen Seite hin erginzt, und es wird dem Publikum Gelegenheit gege-
ben, die in den Sammlungen ausgestellten Musikinstrumente nicht nur ihrer Form, sondern auch
ihrer musikalischen Qualitit nach kennen zu lernen. [...] besonders Afrika (Tunis, Togo, Kamerun,
Abessinien), Siid- und Ostafrika sowie die amerikanischen Indianer [...] sind sehr gut vertreten.‘*

Die Tonaufnahmen wurden also intermedial mit anderen Artefakten (Fotografien, ma-
terieller Kultur) in 6ffentlichen Einrichtungen wie Museen prasentiert. Diese Interme-
dialitat steigerte die Uberzeugungskraft des dort vermittelten Wissens und trug zur Un-
terhaltung des Publikums bei.”” Museumsdirektor Luschan schrieb 1904, bereits vor der
Grundung des BPhA: ,Das Publikum hat ein Recht zu fragen, wie wohl die Sprachen
der Menschen klingen, deren Waffen und Gerate, Schmucksachen und Kleider wir ihm
vor Augen stellen."” Dariiber hinaus fanden Live-Auftritte von ,exotischen Volkern so-
wie Aufnahmen ihrer Gesinge auf deutschem Boden statt. Sogar Kaiser Wilhelm II. lieR
sich Kriegsgesange von ,Indianern’in Berlin fiir seine private Sammlung aufnehmen.?
Bei den Tonaufnahmen ging es aber auch um die wirtschaftliche Ausbeutung der Ko-
lonien. Luschan argumentierte, wer in afrikanischen und anderen Kolonien Absatzge-
biete suchen und schaffen wolle, der miisse {iber Natur und Art der ,Eingeborenen auf
das genaueste unterrichtet sein.* Dazu rechnete er die akustische Untersuchung. In der

23 Carl Stumpf: Das Berliner Phonogrammarchiv. In: Internationale
Kunst und Technik 2, 1908, S. 243f.

24 Ebd., S. 228.

25 Ziegler: Wachszylinder (Anm. 15), S. 22.

26 SMB/EM/BPhA (Anm. 1): Zeitungsabschnitte.

27 Anne-Kathrin Horstmann: Wissensproduktion und koloniale Herrschafts
Hochschulen. Ein Beitrag zur Dezentralisierung der deutschen Kolonialwiss
pa. Koloniale und Postkoloniale Begegnungen / Africa and Europe. Colonijal
10). Frankfurt a.M. 2015, S. 54.

28 Felix von Luschan: Einige tiirkische Volkslieder aus Nordsyrien und die Bedeutung phono ;
Aufnahmen fiir die Volkerkunde. In: Zeitschrift fiir Ethnologie 36 (Sonderabdruck), 1904, 4 2g§ aphischer
29 Berliner Tageblatt, 17.12.1906. ) e 4, 5. 202,

30 Von Luschan: Ethnographische Beobachtungen (Anm. 13), S. 6.

Wochenschrift flir Wissenschatft,

legitimation an den Kolner
enschaften (Afrika und Euro-
and Postcolonia] Encounters
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gleichen Logik hielt Stumpf auch eine effe

: kti isati : ;
Ausbeutung® fiir unméglich: tve Kolonisation ohne ,wissenschaftliche

,Das neue Reich riihmt sich der Kolonjen un
aber Pflicht, _die wissenschaftliche Ausbeutun

Insofern lasst sich die friihe deutsche Musikethnologie als eine dezidierte Kolonial-
wissenschaft ansehen.* Sie vermittelte Reprisentationen und trug zusammen mit der
Volkerkunde zur Errichtung einer Briicke zwischen Kolonien und Heimat im Rahmen
der wissenschaftlichen und kulturellen Aneignung der Kolonien bei. Dabei profitier-
ten Kolonialismus und (Musik)Ethnologie voneinander.® Was dabei nicht thematisiert

wurde, waren die Bedingungen, unter denen diese Aufnahmen in den Kolonien statt-
fanden.

Geraubte Stimmen?

Materialisierung und Kommerzialisierung des Hérbaren

Thomas Alva Edison (1837-1931), der Erfinder des Phonographen, stellte sich mit seiner
Erfindung eine lange Liste von Einsatzméglichkeiten vor.* Das Potential dieses Appa-
rats erkannte auch die deutsche Volkerkunde recht friih. Die ersten Aufnahmen zu eth-
nologischen Zwecken unternahm der amerikanische Anthropologe Jesse Walter Fewkes
(1850-1930) bei Feldforschungen mit ,Indianern’ im Jahr 1889.% Felix von Luschan war
aber bereits 1878 einer der ersten iiberhaupt, die im Phonographen einen ethnologi-
schen Wert erkannten.* Allerdings war der Phonograph noch nicht kauflich in Europa
verfligbar, erst nach 1900 konkretisierte Luschan seine Uberlegungen zur Brauchbarkeit
des Apparats fiir die Ethnologie. Man kénnte sich nun auch akustisch mit den ,Naturvél-
kern' beschaftigen und ihre Musik in der Offentlichkeit vermitteln. Fiir Musikethnologen
wie Stumpf und Hornbostel waren die Wachswalzen materielle authentische Dokumen-
te zur Musik der Kolonisierten; die Wachswalzen sollten gewissermal3en eine ,Ohren-
zeugenschaft' fiir die ,Primitivitat’ der ,Naturvolker® erméglichen und diese kulturellen
Zeugnisse im Rahmen einer Rettungsethnologie bewahren.

Das Arbeiten mit dem Phonographen war technisch nicht einfach. Bereits wahrend
des Transports kam es wiederholt zu Beschédigungen von Wachswalzen. Auch wegen
des schwachen Materials (Wachs) verschlechterte sich die Tonquaht_at der Aufnahfnern
mit der Zeit. Aufgrund dieser technischen Herausforderungen war die Phonographie in
Deutschland nicht nur fiir die Wissenschaft und das Museumswesen relevant. Ba}ld spe-
zialisierten sich deutsche Firmen wie Schellhorn, Presto Phonogramm GmbH, Fritz Mol-

31 Stumpf: Phonogrammarchiv (Anm. 23), S. 244-245.

32 Horstmann: Wissensproduktion (Anm. 27), . 11. :

33 Anja Laukétter; Von der ,,Kultur” zur ,Rasse” - Vo]mfcig];gl;'?zu;n45 0
Wissenschaften zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Bielefe YOS y

34 Joachim Srange-Ezbg Computer und Musik. Grundlagen, Technologien und Produktionsumgebungen
der digitalen Musik. Oldenburg 2015, S. 69

35 List: Demonstrationssammlung (Anm. 14) S. 5.

36 Ebd., S, 7.

Korper? Volkerkundemuseen und ihre
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e Galvanisierungstechnik und leisteten dem BPhA ypq
d iiber Deutschland hinaus ihre Dienste.” Die Repro.
lieR die Sammlungen vom BPhA schneller wachsep:
hen. Andere Institute und Forschey

wobei das BPhA eine Kopie beha.

denhauer und H. Quadfasel auf di
Privatpersonen in Deutschland un
duzierbarkeit unendlicher Kopien
es konnte mit Instituten im Ausland Kopien tausc

sandten ihre Walzen zur Galvanisierung nach Berlin, i das
ten durfte.® Die Aufnahmen aus den Kolonien waren auch fiir Privatpersonen kauflich zy

erwerben. Unter der Leitung von Erich Hornbostel kommerzialisierte das BPhA in dep
frithen 1930er Jahren eine Demonstrationssammlung®, eine Kollektion von 120 Aufnah-
men auRereuropdischer Musik.* Dokumente aus dem Archiv lassen jedoch vermuten,
dass die Kommerzialisierung der Walzen nicht erst in den 1930er Jahren begann, son-

dern schon viele Jahre vorher.* ' 2
Musik, Gesinge, Stimmen, die praktisch ohne Gegenleistung in den Kolonien aufge-

zeichnet wurden, wurden also in Deutschland kommerzialisiert.

Immaterielles Erbe aus Tonaufnahmen

Im Unterschied zu Artefakten aus den Kolonien ist der materielle Status der phono-
graphischen Aufnahmen schwieriger zu fassen, abgesehen von den materiellen Wal-
zen lassen sie sich als ,immaterielles Kulturgut klassifizieren. Wenn hier von einem
,immateriellen Erbe“ des Kolonialismus die Rede ist, so bezieht sich dies nicht auf
den Kontext und das (physische) Objekt selbst. Vielmehr wird hier auf den Inhalt des
Objekts fokussiert. Immateriell verweist auf den physisch nichtgreifbaren Charak-
ter des Wahrnehmbaren phonographischer Aufnahmen, des aus dem Korper isolier-
ten Schalls ohne Berticksichtigung des externen Mediums, des Schalls selbst (Gesang,
Sprachprobe, Stimme) und nicht seines Tragers (Wachswalze). Immaterialitdt basiert
daher weder auf dem technischen und biologischen Produktionsverfahren noch auf
der medialen Speicherbarkeit des Schalls, wie etliche Wissenschaftler es bereits analy-
sierten, sondern auf dem Horbaren.*

Das Wahrnehmbare ist bei Artefakten immer mit Sinnen verbunden. Einen Gegen-
stand kann man sehen, anfassen oder riechen. Das physische Material des musealen Ar-
tefaktes kann man dabei jedoch weder verkleinern noch vergroRern, ohne das Objekt
zu beschadigen oder seine Form zu verdndern. Aus Gipsabgiissen ang,efertjgte Du 1Jika_
te von Objekten konnen zwar die gleichen Formen und Farben wiedergeben wie dglz, ori-
ginalen Objekte, diese Duplikate bleiben allerdings ,seelenlos, da sie die kulturelle Es-
senz des urspriinglichen Objekts verlieren. Im ethnologischen’ Sinne wird diese Essen
nicht als Teil der optischen und technischen Eigenschaften des Ghioktt e tsed Ss Iz
der Ausgangskultur haben Objekte oft eine Seele oder besitzen eine defin; - :l 65 1 ;
religiose oder kiinstlerische Funktion, welche Duplikate nicht erfiillen ktirl:leel;lelslﬁgffé
Objekte sind unentbehrlich fiir bestimmte Praktiken und Rituale, die ohne djese Objek-

37 Ebd., S. 7-9.
38 Ebd., S. 9.
39 Kurt Rheinhardt: The Berlin Phonogramm-Archiv. In: The Folklore and Folk Musik -

40 List: Demonstrationssammlung (Anm. 14), S. 13. SIk Archivist 2 (Band 5), 1962.
41 Holger Schulze: The Body of Sound. Sounding out the History of Science, In: g

disciplinary Journal of Sound and Sound Experience 2, 2012, H. 1, S. 197'* 20‘9 f;_ilndEﬁ'ech - An Inter-
sev2il.5176; Rolf Grofmann: Die Materialitat des Klangs und die Medienpraxis der,M tps://doi.org/10.7146/
teter Gegenstand der Musikwissenschaft? In: Jens Schroter/Axel Volmar (Hrsg,): Audl_ls_lkkultur. Ein verspa-
Techniken des Horens und Praktiken der Klanggestaltung. Bielefeld 2013, s, 61_ = 1ive Medienkulturen.
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te nicht'stattﬁnden kon.nen.42 Vf)n d%eser geistigen_ mystischen kulturellen Essenz, der
ontologie selbst des Objekts, seiner inneren Seele ist hier die Rede. Das in der K f |
ohne Mithilfe eines techx'lischen Verfahrens (anders als bei der Fot;)graﬁe oderr P%g:i
grafie) erwor}?enhe milit‘?mc’l“e ;thn(;grapﬁlislc_:lhe Objekt wurde in dem Sinne ganzkérper-
ich, ganzseelisch und in der Regel auc sisch ,unvera ‘ ¢
Lndjii T AL phy verandert' nach Europa geschickt

Beim immateriellen Erbe, das hier in den phonographischen Aufnahmen verkér-
pert wird, ist d.ie Ontolqgie des Objekts etwas anders. Anders als ethnographische Ob-
jekte ist Schall immateriell. Zwar hitten viele Gesénge aus kulturellen oder spirituellen
Griinden die Kolonie nicht verlassen und durch Europier ,angeeignet’ werden diirfen
im Grunde genommen wurden d.i.e Ges_éinge aber aufgenommen und nicht weggenomi
men. So kann man manche Gesénge in den ehemaligen Kulturen weiter singen und
héren, obwohl sie aufgenommen wurden und sie sich heute im BPhA befinden. Die
Materialisierung hat in dem Fall erst in der Fixierung des Wahrnehmbaren (der hor-
baren Musik) auf einen Trager (Wachswalze) stattgefunden. Dieser materielle Triger
kann heute, von der Wachswalze abgesehen, so hat die Digitalisierung gezeigt, ganz
unterschiedliche Formen einnehmen. Der Inhalt des Horbaren ist in sich aber imma-
teriell und bleibt unbertihrt. Die inhaltliche (nicht die technische oder produktionsbe-
zogene) Essenz der Aufnahme, d.h. seine ,Seele’, bleibt gleich. Die Wachswalzen sind,
so diese These, lediglich das Resultat von Ubertragungen des Wahrnehmbaren (der
Musik) auf die Tréager, die dann erst zu vervielfaltigbaren ethnographischen ,0bjekten’
werden. Mit der Ubertragung des Inhalts aus der Originalwachswalze auf andere Me-
dien (USB-Stick, CD, DVD usw.) klingt die Musik nicht ,unterschiedlich’ gegeniiber der
auf der Wachswalze; es findet keine ontologische Transformation beziiglich des Inhalts
statt, kein ausgesprochener Satz wird geloscht. ,Nicht unterschiedlich klingen® heifSt
nicht, dass eine mdgliche Verschlechterung der Qualitit des Schalls bezweifelt wird,
sondern dass die Stimmen, die Gesidnge, die Melodien und die vorgetragenen Texte
und ihre Bedeutung sich nicht verandern. Die Wachszylinder selbst stellen schlieRlich
keine Originale dar. Sie sind inhaltlich gesehen nicht authentischer als die akustischen
Digitalisate, auch wenn sie sich mit ihrer moglichen besseren oder schlechteren Qua-
litit von den Digitalisaten unterscheiden kénnen. Diese - qualititsbezogene ~ akusti-
sche Transformation fand aber bereits in dem Akt des Aufnehmens statt, als die Stm-{-
me den menschlichen Korper fiir die Phonographenwalze verlieB. Was das menschli-
che Ohr direkt vom Menschen horte, klang in der Hinsicht schon ,anders‘ als das, was
der Phonograph nach dem Speicherungsverfahren wiedergab. .

Ob Wachswalze oder Digitalisat, der Inhalt der phonographischen AL_l_fnahmfen
(Stimmen, Gesinge, Sprachen) ist nur mit einem Sinn wahrneh-mbar: dem Haclyrellg. 1?111?‘
ses Nichtphysische ist das Immaterielle, das intangible, dﬁs pler als _Erbe, s Ku o
gut aus kolonialen Kontexten betrachtet wird. Es geht - mogh.cher\.?.velse ; urflcrﬁgséﬁi
lische Traditionen (Gesédnge, Lieder, Instrumentalr_lmmk), SPfIChWOI'tef;_hPﬂtlechiﬁsch
sel, Stimmen, Melodien usw., die inhaltlich invariabel bleiben (ohne 1nre :

AR ) ' ) Knacksen etc.), welche Form der Trager

ssten Imperfektionen - Rauschen, Knac it litat durch den Spei-

auch einzunehmen vermag, wie auch immer die akustische Q.ual a i

cherakt beeintracht; e : ischen Artefakten wie Masken zum Beispie
eeintrichtigt wurde. Bei ethnologischen

H-\_‘-_-__—_-_— - - 4
ine culturel africain. Vers une nou

1L Fez’j"’ine Sarr/Bénédicte Savoy: Rapport sur la restitution du patrimo voy_fr.pdf, November 2018, S. 29
z’zﬁlle €thique relationnelle. In: http://restitutionreportZOlB.com/sarr_sa y-1r.pal,
Ugriff: 06.05.2021).
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ist die Ontologie des Erbes im materiellen Objekt selbst verkorpert und kann nicht
auRerhalb des gleichen Objekts/Korpers gedacht werden. Das immaterielle Erbe aus
kolonialen Kontexten (hier speziell der Schall), wenn er auch_ aullerhalb von einep,
(technischen) Triger nicht physisch greifbar ist, Ij:ann semerselts' abeljlentkorpert und
in einen anderen Korper beziehungsweise auf ein anderes Medlum ubertragen yep.,
den. Hier ist der Inhalt im echten Sinne gleich - sogar allein - das kulturelle Erbe;

nicht das Objekt, das den Inhalt tragt.

Kann man Stimmen rauben? Uber die Aufnahmesituation

Die meisten Aufnahmen im Berliner Phonogramm-Archiv b_eginnen, wie es Luschan ip
seiner Anleitung empfahl, mit einer Ansage des Sammlers liber Nummer, Ort und Tite]
der Aufnahme. Die Sammler bekamen auch vor ihrer Reise einen Zettel, worauf sie Da.
ten zu den Aufnahmen, den aufgenommenen Personen, der Bedeutung des vorgetrage-
nen Textes usw. eintrugen.* Wegen all dieser technischen Anforderungen im Rahmen
der Aufnahmen ist davon auszugehen, dass sie in deutschen Kolonien nur unter Mitwir.
kung der Kolonisierten mdglich waren. Trotzdem werden heute manche von diesen Auf-
nahmen als unter Gewalt erworbenes koloniales Erbe, sogar als ,,geraubte Stimmen* be-
zeichnet.* Aber kann man das Immaterielle rauben? Kann man wirklich Stimmen ray-
ben bzw. was wurde geraubt?

Naturlich wurden durch phonographische Aufnahmen keine Stimmen im biologisch-
akustischen Sinne weggenommen. Niemand ist dadurch stumm geworden, dass seine
Stimme aufgenommen wurde. Die Stimme ist in ihrer Essenz immateriell. Ohne einen
Trager bzw. ein Medium bleibt sie physisch ungreifbar. Auch die Reproduzierbarkeit der
AufSerungen durch eine Stimme macht es schwer, von einem Raub im Sinne von »weg-
nehmen zu sprechen. Die Kolonisierten, deren Stimmen aufgenommen wurden, konn-
ten weiterhin die gleichen Lieder mit ihren Stimmen singen und die gleichen Sitze aus-
sprechen wie in den aufgenommenen Sprachproben.

Heute wie damals ist die Qualitdt der Aufnahmen sehr schlecht. Die Technik (Filter,
Lautstarke usw.) bietet heute jedoch einen verbesserten Zugang zum Inhalt der digitali-
sierten Aufnahmen. Die im BPhA verfiigbaren Anmerkungen zu den Aufnahmen sowie
die Korrespondenzen zur Zusammenarbeit zwischen Sammlern, dem BPhA und dem
Volkerkundemuseum kénnen auch beim besseren Verstindnis des Inhalts und der Kon-
texte behilflich sein. Merkwiirdigerweise berichtet aber kaum ein schriftliches Doku-
ment tber die Aufnahmesituation. Auch in den Tagebiichern oder Reiseberichten der
Sammler sind kaum Informationen iiber die Aufnahmesituation vorhanden. Wie kann
dies sein? War es irrelevant, iiber die Aufnahmesituation zy Sprechen? Und geschah al-
les ohne Druck und in Frieden und Freundschaft? Diese Fragen lassen sich in vielen Fal-
len nicht mit Gewissheit beantworten. Als eine seltene Ausnahme beschrieb der Geo-
graph Karl Weule (1864-1926) in seinem Buch ,Negerleben in Deutsch-Ostafrika® eine
Aufnahmeszene:

43 Von Luschan: Ethnographische Beobachtungen (Anm. 13), S. 61f.

44 Méhéza Kalibani: ,Fiir das raumhungrige, menschenfjberftillte Deutschland ..« per Westfilische Ob
leutnant Julius Smend, Kolonialbeamter und §ammler 1m_D1enste des Kaiserreichs, Int Sebasﬁf;: Be_ > }
Barbara Frey/Andreas Neuwohner (Hrsg.): Koloniale Welten in Westfallen (Studien, und Quelley, s Welitfglj /
schen Geschichte, Band 89). Paderborn 2021, S. 189.
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_Man hat den Sénger vor den aufgebauten Apparat gestellt, ha
)

halten muss, und dass er stets genau in die Trichterach i i
! \ T 3 5 Se . . .
Cnmal A T T Rl hineinzusingen hat [...]. Vorsichtig, wie

! < X : gen, ohne den Apparat 1

Mann ist noch zu schiichtern und singt leise [, ..]. Eine zweite Wi kit e e

eine dritte und vierte. Jetzt geht es [...]. Eine Zeitlang geht das g:;d{eriagl;gng ;‘r‘ll:St: zl:lglr?:éggge?vsoggr
etwas in

seinem Gleichgewicht storén; unruhig wendeter den Kopf hin und her; man kann gerade noch de
. ) n

DREUR abste%len u.nd <.:lie Belehrung von vorn anfangen, ] " .
los die liebe Eitelkeit, die den Sianger veranlasste, SiChgwahEFéi (lins:;elen Fallen war es ganz zweifel-
und rechts zu wenden,“

Die Aufnahmesituation scheint demzufolge nicht unter bereitw:1l; ;
Aufgenommenen stattgefunden zu haben. Schamgefﬁh!,egecll?ft‘i’::lll&geiflllfgict)p(X;?n;n Sﬁr
wohlsein, Unruhe, dies sind unter anderem Gemiitszustinde, in denen sici1 dieg S'e)in er
moglicherweise befanden. Weule nimmt aber diese Zustéinde’nicht ernst und wirft dgm
Singer Eitelkeit, die tibertriebene Sorge um das AuRere vor. Er gibt den Sanger der Li-
cherlichkeit preis und unterhalt so seine Leser. Physisch rabiat ging Weule bei einer Auf-
zeichnl:lmt;g mit einem blinden Sanger vor, der sich angeblich selbst fiir die Aufnahme er-
boten habe:

»[...] seine verflixte Gewohnheit des stdndigen Kopfdrehens kann er auch vor dem Trichter nicht
lassen [...]. Mit der raschen Impulsivitat, die mich vor so vielen Menschen auszeichnet und die ich
an mir schon so oft zu bedauern Veranlassung gefunden habe, die mir aber hier iiber alle Schwie-
rigkeiten glatt hinweghilft, fasse ich neuerdings den blinden Singer einfach am Kragen, sobald er
seine Lowenstimme erschallen Idsst. Dann halte ich das wollige Haupt wie in einem Schraubstock
fest, bis der Barde sein Heldenlied zu Ende gebriillt hat. Ob er zuckt und zerrt und den Kopf noch so
energisch zu wenden versucht - ich halte ihn.“#

Diese Beschreibung zeigt nur eine mogliche gewalttétige Vorgehensweise bei der Auf-
nahmesituation. Der blinde Singer Sulila wurde eindeutig korperlich genétigt, um af-
rikanische Gesdnge fiir ein ,koloniales‘ Archiv aufzuzeichnen. Solche Vorgehensweisen
wurden damals im Archiv und in der Vergleichenden Musikwissenschaft nicht themati-
siert. Aus einem einzelnen Fall kann natiirlich nicht darauf geschlossen werden, dass
alle Aufnahmen unter Gewalt oder Verletzung der Wiirde des Kolonisierten entstanden
sind. Angemerkt werden sollte jedoch die Tatsache, dass die meisten Sammler nicht nur
phonographische Aufnahmen machten, sondern auch ethnographische und anthropo-
morphische Artefakte (Waffen, Masken, Schidel usw.) fiir Museen sammelten, anthro-
Pometrische Messungen an den Kolonisierten durchfiihrten oder Gipsabgiisse von ihren
Kérperteilen machten.* In diesen Fillen wurde mehrfach die Anwendung von G_ewalt
nachgewiesen. In allen deutschen Kolonien kam es dartiber hinaus zu bn_ltalfn Nieder-
schlagungen von Aufstinden, wobei Menschen unterworfen und ihre Besitztumer weg:

genommen wurden. :
Wenn bei der Erwerbung von materiellen Gegenstan

Wurden, dann ist auch davon auszugehen, dass die gleich

den Menschen unterdriickt
en Sammler bei der Erwer-

\———_.______ . . '
: 6f-

#Ebd,, s, 917
7 Bri i
a Britta Lange: ,Denken Sie selber iiber diese Sache nach .
eg:]m des ersten Weltkriegs. In: Margit Berner/Annette Hoffm
anthropologischen Depot. Hamburg 2011, . 89-

“ Tonaufnahmen in deutschen Gefangenen-

ann/Britta Lange: Sensi
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bung phonographischer Aufnahmen durchaus vergleichbare Methoden anwandten,

wenn sie mit einer Weigerung der Kolonisi.erten konfrontiert wur.den, znﬁma}l die Kq.
lonisierten im kolonialen Kontext keine Stlrnm'en hatten, d.h. _kem Recht, ihre Mei-
nung frei zu dulern bzw. sich gegen die Entschelqung der Koloplall?ﬁamtf'an ohne Kor.1-
sequenzen zu wehren. Die durch Weule beschr.lebej.ne Situation illustriert nur, wie
,schlimm’ es auch in anderen Féllen gewesen sein konnte. Karl Weule war.Geograp.h
und Ethnologe. Wenn ein - meist nur kurz anwesender - Geograph.derartlg'e massj-
ve korperliche Gewalt ausiiben konnte, dann ist zu .vermuten, dassf die Kolomal'beam.
ten, wie Marinestabirzte und Bezirksamtmanner, dl_e mehr}\dacht in den Kplomen be-
safen und auch ,Strafexpeditionen’ fiihrten, in dhnlichen Fal.len nicht weniger Gewalt
ausgelibt oder angedroht hatten. In den Korrespondenzer} zw‘ischen Archn{ und Samm-
ler finden sich Andeutungen, dass es Kolonisierte gab, die mc.ht gerne bei der Sargm-
lung von Aufnahmen kooperierten. Auch kommt es vermutlich nicht von ungefa.hr,
dass sich Waldow fiir die Togoleute in Kamerun interessierte. Offenbar wehrten sich
Menschen in der Diaspora weniger als die Einheimischen, wie Luschan in einem Brief
ausfiihrte:

»Anbei sende ich Thnen 8 phonographische Walzen, welche Herr Stabsarzt Dr. Dempwolff in Ostaf-
rika aufgenommen hat. Die Aufnahmen stammen aber von Melanesiern. Solche waren, ich glaube
150 Mann stark, wahrend des Aufstandes als Soldaten hintransportiert worden. Sie haben sich na-
turlich in keiner Weise bewdhrt [...]. Bei Leuten in der Diaspora ist das ja im Allgemeinen unendlich
viel leichter, als wie [sic] in ihrer Heimat, besonders, wenn sie so scheu und unvertraut sind [...]“®

Man kann sich nur ausmalen, was passieren mochte, wenn sich die Kolonisierten der
Aufnahme verweigerten. Die Kulturwissenschaftlerin Britta Lange erweitert in diesem
Hinblick den Begriff der ,Sensiblen Sammlungen® auf die phonographischen Aufnah-
men aus kolonialen Kontexten (inklusive die aus Kriegsgefangenenlagern). Sensibel sind
die Objekte, so Lange, unter anderem deshalb, weil sie in gewalttatigen Situationen und
in einer Zeit erworben wurden, die heute als Unrecht anerkannt werden . *

Doch zuriick zu der Frage, inwiefern man bei diesen Aufnahmen von geraubten
Stimmen sprechen kann. SchlieBlich sind Stimmen immateriell und kénnen deshalb
nicht weggenommen werden. Vor dem Hintergrund der ungleichen Machtverhltnis-
se und weil die ,phonographierten‘ Kolonisierten keine nachweislichen Gegenleistun-
gen fiir ihre musikalischen Leistungen bekamen (es konnten keine Berichte tiber das
Gegenteil ermittelt werden), sondern sie bekanntlich auch eh
und musizieren mussten, kann eine Sammelpraxis unter dies
durchaus als Akt des Raubens betrachtet werden. In dem §;j
nahmen als ,geraubte Stimmen“ betrachten. Geraubt bedey
me, sondern eine unfreiwillige Aufnahme, in einem scheinhb
weise nachweisbar unter Missachtung der Wiirde des Kolonisierten oder sogar unter
direktem physischem oder psychischem Zwang. Die Aufnahmen sind ein Aktg deribnt
eignung und Aneignung von Stimmen - und damit auch die Aneignung der ki el‘ﬂ nt-
schen Eigenschaften - der Kolonisierten. Dafiir, dass dje Aufnahmen auch o
Unrechtkontext, dem Kolonialismus, entstanden sind, 13sst sich auch die Fraggdeégaxgl
heberrechts stellen. Zweifellos wurden den Kolonisierten aych das Recht geraubt, {iber

er unter Druck singen
en Machtverhiltnissen
nne kann man die Auf-
tete hier keine Wegnah-
aren Einverstandnis, teil-

48 SMB/EM/BPhA (Anm. 1), Kopien und Material, Dempwolff drei Sammlungen Siids .
Brief Luschan an Hornbostel, vom 3.01.1907. €€+ Ostafrika I + I,

49 Lange: Tonaufnahmen (Anm. 47).

550
OWU 72,2021, H. 9/1



Kalibani Kolonialer Tinnitus
il DV

diese Aufnahumen ihrer eigenen Stimmen und Lieder zu verfiigen. Dieser Aspekt be-
darf tiefgriindiger Uberlegungen - auch in Bezug auf die heutige Situation - in kiinfti-
gen Untersuchungen.

Kolonialer Tinnitus und Phonophobie (?): Das nervtotende Gerdusch
des Kolonialismus

Die hier besprochenen frithen Aufnahmen des BPhA wurden 1999 von der UNSECO in
das Verzeichnis des Weltdokumentenerbes ,Memory of the World“ aufgenommen. Da-
bei wurde die Stiftung PreuRischer Kulturbesitz (SPK) als Eigentiimer der Aufnahmen
anerkannt.® Die meisten Wachswalzen werden in das umstrittene Humboldt Forum ein-
ziehen. Kritisiert wird das Humboldt Forum unter anderem wegen des kolonialen und
imperialistischen Hintergrunds von tausenden Objekten, die es beherbergen soll.’! In
der Forschungsliteratur wird heute sein Bestand als eine unter kolonialer Gewalt ent-
standenes Erbe thematisiert, das rassistische Stereotypen reproduzierte und Kolonialis-
mus legitimierte. Auch in der Musikethnologie gelten die Aufzeichnungen heute als eine
unzuverldssige Quelle.*

Wie das Humboldt Forum wird auch das BPhA die unangenehmen Dauergerausche
nicht los, die mit einem Tinnitus vergleichbar sind. Ein Tinnitus aurium, auch als Oh-
renklingen und Ohrensausen bekannt, bezeichnet unangenehme Dauergerdusche
im Ohr, denen aber keine objektivierbaren duReren Schallquellen zugeordnet wer-
den kénnen. Nur die betroffene Person, die sie sehr belasten, kann sie wahrnehmen.
Sie ist dem Tinnitus ausgeliefert und kann nirgendwohin fliichten, weil die Pathologie
aus dem Inneren kommt und im Inneren wirkt.* Die postkoloniale Untersuchung des
BPhA kommt zu einer dhnlichen Diagnose: Das BPhA leidet am ,,ko.lonialen Tinnitus®
Man kénnte sich dariiber freuen, dass die Tonaufnah-rnen aus kolonialen Kontext(i:n er-
halten werden konnten, dass Musik, Gesange t{nd Stt}'nmgn aus der Vergangenheit ,ge-
rettet wurden, sodass sie noch heute horbar sind. Die mit vielen Aufnahmen verbun-

dene Gewaltgeschichte raubt ihnen aber den ,reinen” Klang und macht sie zu einem

. iir Sto ausche sorgt. Dieser ,koloniale Tinni-
roblematischen Erbe, das dauerhaft fur Storgerausc : kol
ltpus“ war schon mit der’ Griindung des BPhA angelegt, das aktiv zur kolonialen und ras-

sistischen Wissensproduktion beitrug. Pathologisch gesehen kann ein solcher Tinnitus
mehrere Folgen haben, wie etwa eine Phoanhqble, d_1e {\ngst vor unangenehm asso-
ziierten Gerauschen. Die Angst wird grun.dsatzhch mit einem La}ute“nferdfan des Tin-
. s+ [m Fall des BPhA, scheint der ,,kolonla}e Tinnitus ah.r.lhche Folge.:n
Izllatﬁs gerb%r;ciesl‘;-mmlu Ilgsbestand bleibt in seiner Natur eine Belastung fiir das Archiyv,
aben.

Oldest Sound Documents (Edison-cylinders) of Traditional Music of the World
50 UNESCO: Germany. THE nesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CI/CI/pdf/mow/nomina-
from 1893 to 1952. In: h.ttg;r%zmecordings%zoof%zothe%20wor1d%20s%20musica1%20traditions%20
tion_forms/Early ‘_%i?zcgtl;g%zoBerIin%ZOPhonogramm%20Archiv%20%20Nomination%20Form.pdf (Zu-
18939%201952%2011

griff: 06.05.2021). ratorium fiir das Humboldt-Forum im Berliner Schloss. In: https://www.no-hum-
51 NOH”"‘b"wﬂﬁtzfﬁ/uploads/2013/05/resolution.pdf, 03.06.2013 (Zugriff: 06.05.2021).

boldt21.de/wp-¢©

52 Anm. 5. n/Michelle Markus: Tinnitus. Ursachen und Behandlung von Ohrgerduschen. Hanno-
3 Alexander Hoffmem

ver 2009, S- 17- Z?Manﬁed Fichter: Psychiatrische Komorbiditat bei Tinnitus. In: Eberhard Biesinger/Hein-
54 GETh‘(‘}rf C;O)e.b';innitus (HNO Praxis heute 25). Heidelberg 2005, S. 145.
rich Iro (HIsB-/*

551
WU 72,2021, H: /10



Kalibani

Kolonialer Tinnitus

der Tinnitus intensiviert sich, wenn noch dazu die Kolonialgeschichte des BPhA vom

aulen erwahnt wird. 5 ' "
Der philippinische Musikwissenschafter und Performer meLé yamomo [sic] beschaf.
tigte sich 2019 in seiner Sound-Performance  Echoing Europe - Postcolonial Reverbe-
In der Performance verwendete er

rations® mit der Frage, wie Kolonialismus klingt. I :
Giidostasien aus dem Berliner

Aufnahmen aus ehemaligen europdischen Kolonien aus . .
Lautarchiv und dem BPhA, um zu zeigen, wie die rassistischen Hierarchien des Koloni-

alismus zu horen sind und wie sehr die europiische Idee von Musik immer noch koloni-
alen Denkmustern folgt. Doch erhielt er nicht problemlos Zugang zu den Archivbestén-
den. Er fiihrt aus, dass er sich vier Jahrelang erfolglos fur seine Forschung um Zugang
zum BPhA bemiihte. Auf seine E-Mail-Anfragen habe er einfach keine Antworten erhal-
ten.s Ausgehend von diesem Vorfall, der tatsichlich an einer Kommunikationspanne ge-
legen haben kénnte, wire es in 7ukunft wissenschaftlich nicht uninteressant, sich damit
zu beschiftigen, wie selbstkritisch das BPhA mit der eigenen Kolonialgeschichte umgeht
und ob dies einen Einfluss auf die Kommunikation zwischen Archiv und Wissenschaft-

lern/Kiinstlern im Rahmen von Projekten dieser Art hat.

Ausblick: Wem gehéren die Stimmen

Das BPhA zihlt heute zu den bedeutendsten historischen Tonarchiven der Welt. Die Be-
stinde des Archivs werden heute noch wissenschaftlich untersucht, ausgestellt oder sie
dienen als Grundlage fiir kiinstlerische Projekte. Zur Diskussion stehen weiterhin wich-
tige Fragen, die sich gerade im Rahmen der Restitutionsdebatte stellen lassen: Wem ge-
héren die Stimmen? Wessen Erbe sind die historischen Aufnahmen aus dem BPhA, die
demnachst ins Humboldt Forum kommen?

Vor dem Hintergrund, dass man fiir die Aufnahmen dieser Stimmen Phonographen
und Wachszylinder erst erwerben musste, was finanzielle Kosten verursachte, ware die
erste Antwort, dass diese Aufnahmen tatséchlich dem BPhA, also der SPK gehoren. Aber
als Erbe bleiben sie jedoch sensibel, da ein grofler Teil davon aus einem Unrechtkon-
text stammt. Betrachtet man die menschliche Stimme als Eigenschaft des Korpers so-
wie die Machtverhiltnisse, die in der Aufnahmesituation herrschten, so ware die Ant-
wort eher, dass diese Aufnahmen den Nachfahren der Menschen gehoren, deren Stim-
men aufgenommen wurden, im Fall des genannten Gesangs den Menschen aus Lolodorf
und Aneho. Fairerweise wiren diese Aufnahmen heute als geteiltes Erbe zu betrachten:
Die Wachszylinder als Materielles Erbe mdgen dem Archiv gehéren und dort aufbewahrt
werden, die Stimmen, Gesinge und Musik als immaterielles Erbe sollten aber als Erbe
bzw. Kulturgut der ehemals Kolonisierten betrachtet werden.

Im -Rahn.l.en der I_)ebatte zur Restitution kolonialen Kulturerbes an die ehemaligen
Kolonien wire, da c‘1‘1e Aufnahme heute fast ausschlieBlich in digitaler Form verwendet
werden, von Jteilen® statt ,zuriickgeben“ zu sprechen. Dabei sollte man die Aufnahmen
;rio_{smhtlg beharlljdeln. In manchen Kulturen kénnte es - wegen der kulturellen Sakra-
e e
(weiterhin) aus einer rein europdisch Ogen i e hlstor}schen AufnahmP:n

S ) paischen Perspektive zu betrachten, sie ausschlieglich i
europ 1311 en Museen aufzubewahren und zu spielen, sie mit europiischen Konzepten
auszustellen, sie nur in Europa bzw. fiir in Europa aufhaltende Wissenschaftler zugang-

55 Moller: Klang des Kolonialismus (Anm. 22).
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lich zu m are ei o
si(:a verbuxilg:sr;,i rmal;inelél; V}Yelte.rfuhmng der kolonialgeschichtlichen Gewalt, mit der
B e cies Kg ; 1cl :ls dieser Debatte wire jetzt die richtige Zeit fiir eine inten-
B Fir Tonarcgiq & 0 oLn_l 1smus anhand der Aufnahmen. Es wire der richtige Zeit-
N oeen o ; tillm isten ihrer Au{nahr.nen in Form von einfachen, kategorisier-
o e Ch zu machen. Es wire die Zeit angekommen, dieses immaterielle
-lICh Z2u ‘fel}en. Denn aufgrund der Immaterialitit des Erbes (Digitalisate, die
es schon gl]:.)t; Vielféltigkeit an der Diffusionsmoglichkeiten) gibe nur wenig bis ni)chts
Neues an Mltteln. Zu \.ferlieren, nicht einmal fiir den elektronischen Versand der Aufnah-
men. Es ware ZEIti die Zusammenarbeit mit ehemaligen Kolonien zu intensivieren, um
Projekte durchzui:'uhren, die zwar diesen ,kolonialen Tinnitus“ intensivieren wiirden je-
doch zur Aufarbeitung der Kolonialgeschichte und somit zum Dialog zwischen ehemali-
gen Kolo.mslerten und ehemaligen Kolonisatoren beitragen kénnten. Die Tonarchive be-
dgrfen einer Dekolonisierung, so schmerzhaft der damit einhergehende ,koloniale Tin-
nitus“ sein mag. p
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